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"Sans cinéma américain, il n'y aurait psut-8tre pas, malgré Mizoguchi, Bresson et quel-
ques autres, de cinéma et, sans western il n'y aurait peut-8tre pas de cinéma américain®

Jean WABNER

-

"le westexn, ou le cinéma américain par excellencs”, André BAZIN

e p wEeT - 1 ' | : . Horace GREELEY

LE REALISATEUR : JOHN FORD, SA PERSONNE ET SON OEUVRE

Sean Aloysius O'Fmarna (ou encore Fernmey) est né le ldr février 1895 & Cape Elisabeth,
Etat du Mainec. - .

11 debuta au cinéma & 18 ans sous le pssudonyme de Jack Ford en devenant aeccessoiriste
puis assistant metteur en scéne de son frére, acteur et metteur en scéne connu & Hol-
lywood sous le nom de Francis Foxd.

En 1917 John Foxd réaliée son premier film, CHEYENNE!S PAL, puis THE DUTCASTS OF POKER
FLAT (Le Proscrit) ol s'affirme déja le personnalibé du nouveau réalisateur : "I1 est



permis d'y voir, dit J.L. Rieupeyrout, les sources premiéres de la thématique for~
dienne : 1'8tude d'un petit groupe humain face & une situation adverse qui éprouve
chacun de ses membres et le révdle & lui-m8me... Pour Ford, la simplicité (des per-
sonnages ), la rudesse de leurs manidres cachent mal unc noblesse d'@me que l!'étiquette
sociale ne saurait révéler!.

Clest avec THREE JUMPS AHEAD (1923) que Ford achdve son cycle du cow-boy en dirigeant
le célébre Tom Mix, Béros de nombreuses bandes galopantaes, -

Clest alors qu'apparait, en 1924, THE IRON HORSE (Le Cheval de Fer). Pour son 49&me
film, John Ford, alors Agé de 29 ans, se trouvait avec la commande d'un super-western
relatant un événement hisborique de premidré importance : la pose de la premigre voie
ferrée transcontinentale. "Tourné dans le désert du Nevada, LE CHEVAL DE FER mobilisa
3.000 cheminots, 1.000 Chinois, 800 Indiens Pawnees, Siouz et Cheyehnes, 2,000 chevaux,
1,300 bisons, 10.000 bovins texans. Un train de 56 wagons transporta hommes et matériel
a pied d'oeuvre ol s'érigérent deux Mvilles" dont le journal quotidien particulier re-
latait 1'existence, les mariages, les naissances et les deuils, de telle sorte que
l'on vivait presque dans les mfmes conditions que les constructsurs du rail autrefois,
moins le danger des Indiens naturellement, Cent cuisiniers assurdrent la nourriture

de guelques 5.000 personnes auxquelles se joignit un régiment de cavalerie venu de
salt Lake City !" On croirait entendre la publicité de la dernidre super-production

de Cecil B. de Mille ! Pourtant, dit Jean Mitry, "1'intér8t du film niétait pas 1la,

Le drame était & 1'intéricur de ce groupe isolé, ayant & lutter contre les intempéries,
a-surmonter les difficultés de 1'entreprise..., Traité avec scbriété.,., ce film unis-
sait heureuscment les deux constantes dit western : 1'action dramatique et 1'épopée
collective, le roman d'aventures et la fresque, deux courants antre lesquels John Foxd
avait &t& constamment partagé!.

LE CHEVAL DE FER fut considér&, en France comme en Amérique, comme la plus helle réus—
site du western muet. Lz m8me succds devait couronner deux ans plus tard THREE BAD

MEN (Trois Sublimes Canailles), 1956, empruntant & la famcuse ruée vers llor de 1877
le décor passionné ol trais hors—la-loi voleurs de troupeaux sec trouvakent métamorpho-
sés par la rencontre dlunc jeuns fille dont ils devenaient les chevaliers-dervants...
jusqu'd mourir pour la Sauver, ; ' -

Désormais le style de John Ford apparaissait clairement : alors que d'autres réalisa-
teurs comme Griffith s'attachaient avant tout 2 peindre de larges fresques épiques et
patriotiques, Ford, sur fond d'épopée, peignait dl'abord des hommes, sclidement incar~
nés dans ce terroir, simples mais viais comme ces terres de 1'0uest auwquelles ils
étaient confrontés.

Vient alors le cinéma parlant, et John Ford poursuit sa carridre avec des films comme
THE LOST PATROL (La Patrouille Perdue - 1934), THE WHOLE TOWNIS TALKING (Toutc la Ville
en parle - 1935), THE INFORMER (Le Mouchard — 1935), THE PLOUBH AND THE STARS (Révolte
a Dublin -~ 1936) qui ne sont pas des westerns mais qui imposent toute une série de por-
traits qui restent parmi les plus attachants du cindma américain d'avant la gucrre.

Et clest alors, en 1939, que Parait, 2 la veille-mdme de la guerre, le célébre STAGE-~
COACHy; connu en France sous le titre : LA CHEVAUCHEE FANTASTIQUE et salué comme le

chef d'oeuvre du western, bien que Ford ait reroncé pour ce film au grand déploiement
de matériel qui avait fait en partic son succds en 1924 ot qui était devenu partie in-
tégrante de la traditdéon westerniennc. Ure © is de plus cl'était pour notre auteur avant
tout 1l'affrontement des hommes - et dfune femme - au sein du petit monde clos dtune
diligence en route pour un long vayage aventureux, qui faisait l'essentiel d'une oeuvze
dont André Bazin a pu éerire qulelle réalisait "un ¢quilibre parfait cntre les mythes
sociaux, 1l'évocation historique, la vérité psychologique ct la thématique tradition-



nellec de la mise en sciéne western',

La guerre venue, John Ford, comme dtautrcs cindastes gqui s'appellient Frank Capra,
William Wyler, Michacl Curtiz, Howard Hawks, parle de la guerre. THE BATTLE OF MID-
WAY (La Bataille de Midway - 1942), WE SAIL AD MIDNIGHT (Naus partons e soir - 1943),
ct THEY WERE EXPENDABLE (Les Sacrifiés — 1945) exaltent le @8voucment quotidien des
"marinecs" du Pacifique. Cependant le western reprend vite ses droits, et paraissent
ainsi, coup sur coup, MY DARLING CLEMENTINE (La Poursuite Infernale < 1946), FORT
APACHE (Le Massacre de Fort Apache - 1948), THREE GOODFATHERS (Les Fils du Déwort -
1948) et SHE WORE A YELL!« RIBBON (La Charge Héroique - 1949) guivis de prds par
WAGONMASTER (Le Convoi des Braveos) et RIO GRANDE en 1950,

A partir de cette épogque 1'étoile du "01d King of Westernland” (le viesux roi de 1!'0ucst)
subi des attaques de la jeune critique. L'arrivée de nouveaux réalisateurs dc westerns
donne & certains l'envie de déboulonner John Ford. Un Frangois Truffaut n'est pas ten-
dree quand il écrit dans "Arts" de juillet 1955 : "J'ai toujours tenu en pidtre cstime
1l'oeuvre de John Ford pour ce qu'elle est fondée sur la scule benne humeur... John

Ford clest Saint-Exupéry qui n'aurait pes dépassé la maternclle! ! r

On reconnait bien 1la cette méfiance d'une partis de la critique - ot du publie, au
moins le public intellectuel - aujourdthui a 1'égard de tout ce qui est tendre et
qu'on soupgonne, trds vite, de sombrer dans lc sentimentalisme, Lo phénoméne de la
violence (illustxd dans le western par des hommes commc Antony Mann ou Arthur Penn)
est terribloment contemporain et on voit Bien pourquei 1la "bonne humeur" peut parai-
tre suspecte.

"John Ford a créé (dans le western) un monde a part qui exige, pour @trc apprécié,
ure sympathie profonde avec ses perscnnages et leur époque, vus avec 1lindvitable
distorsion de la légende... 3 la manidre de tous les conteurs de noble lignée" écrit
J« L. Rieupeyrout. Si 1'opsuvre de John Ford accuse parfois des faiblesses - mais
quelle est lloeuvre qui n'en accuse pas 7 - cette osuvre ol 1'on trouve encore des
films comme LES RAISINS DE LA COLERE en 1940, L'HOMME TRANQUILLE en 1951y LE SOLET]
BRILLE POUR TOUT LE MBNDE en 1953, LES CAVALIERS en 1959, et tout récemment L!HOMME
QUT TUA LIBERTY VALANCE en 1962 et LA TAVERNE DE L!IRLANDAIS en 1963, reste cependant
1'oeuvre d'un des auteurs les plus roprésentatifs de 1l'histoire du western. "le

vieux bonhomme, dit encore Rieupeyrout, se dresse toujours sur le monde Grodé d!Hol-
lywood, comme 1l'un des puissants mégalithes de grds qui jalonnent Monument Valley,
son univers. I1 a traversé llexistence tourmentée de Movieland avec unc vigueur léo-
nine, une impassibilité et ‘un solide humour puisés sans doute au creux des verts
vallons d'Innisfrec.(...) Avec 1'opini&treté du pionnier vivant une saga personnelle
par la reconstitution de la grande aventure des hommes du passé, passant par les Gta-
pes d'une odyssée cinématographiqus fiddle cn esprit 3 celles de 1'Histoire, John
Ford a reconquis 1!'Ouest cn chantant ses chroniques hérofques qui, par lui, nourri-
rent, un demi-sidcle durant, la "matidre d!'Hollywood".

Cf le livre de Jean Louis Rieupeyrout : LA GRANDE AVENTURE DU WESTERN (1894-1964)
aux éditions du Cerf - collection Téme Art - novembre 1964




LE SCENARIO

e st

iles cuvtrc frires Earp conduisent lour troupeau vers 1'0uest. Un soir, alors que le -
plus Yeune. garde, 'les bBtes, les trois autres vont so distmire dans une ville voi-
sine cde leur camp @ Tmbstonc. A lasuite dtune bagarre, 1lin dleux, Wyatt, retablit:
1'ordre dans la ville ol r&gnent sur les bastringucs et les maisons de jeu un docteur
taré et dévoyé, Doc Holliday, ainsi qu'une famille dl'dcumeurs de troupeaux : les si-
nistres Clanton. lLes habitants de Twmbstone proposent a Wyatt le poste de shériff,
mais il refuse, et repart avec ses deux fréres

Cl!est alors gue les Earp déccuvrent, & leur retour, que leur jeune friore James a G6té
assassiné et que les bEtes ont 6t¢ olées. Wyatt revient alors & Tombstone, acccpte
le poste de shériff qui lui avait &£%¢ propesé et, avec l'aide de ses doux fréres, en-
treprend la recherche des assassins. ‘

Peu a peu, le nouveau shériff fait plus ample connaissance avec le docteur Holliday
qul se révéle victime d'une maladic incurable qui 1'a pouss€ a sombrer dans la débau-
che @ il a été flancu, jadis, & unc jeune fille de Boston, Clémentine Carter, mais il
1%'a abandonnée pour vivre avec une indie enne, Chihuahua. Parait alors Clémentine, qui
aime toujours Doc et vient le chercher, Mais 1latmosphiére, déja trés tendus, devient
irrespirgble quand Wyat+ doit avouer... qu Tl est tombe amoureux de Clémentine,

Bient8t on connait l'assassin du jeune James Earp : c'est 1'un des fils Clanton.
Survient alors le réglement de compte entre les Earp et les Clanton. Wyatt en sort
vainqueur , tandis que Doc Holliday, qui s'était rangé du cffité des Earp, meurt au
cours de la bagarre TDWJStOnC cst délivrée d'un coup de ses tyrans.

Wyatt va repartir vers l‘Duest avec le seul frére qui lui restc, a4 la recherche de
nouveaux troupeaux. Quant & Clémentine, il ne lui reste plus qu'2 attendre & Tombgtone
Wyatt qui la qultta en 1lui dl sant : "Au revoir mademoiselle; si un jour je reviens 3
Tombstone..."

LE WESTERN : CINEMA EPIQUE ET TRAGIQUE

Joan Mitry définit le théme le plus cher & John Ford comme étant celui du "petit
groupe dlindividus introduits par hesard dans des circonstances dramatiques ou tra-
giques". Interrogé a ce sujet, John Ford a répondu : "C'est pour moi le moyen de con—
fronter les individus, de les mettres en préscnce, Cette situation, ce moment tragi-
que leur permet de se définir, de prendre donscience de ce qu'ils sont, de sortir de
leur indifférence, de leur inertie, voire de leur convention, du "queleconque" qu'ils
scraient sans cela. Trouver llexceptionnel dams lc quelconque, 1!'héroisme dans le
quotidien, exalter 1'homme en profondeur, voilZ le réssort dramatique qui me plait!,



"L‘Dxceptionncl dans le quelconquec, l'héroisme dans le quotidien" : on ne peut mieux
définir la préscnce du contexte €épigue au sein du western.

"Le western, dit André Bazin, est né de la rencontre d'une mythclogie awec un moyen
d! expression. Au point de départ du genre western il v a 1lthistoire américaine,
cettg ruée vers 1'0uest qui aboutit & la colonisation des vastes horizons 1nexp70rLs
ol tout Gtait encore & faire, Mais cette "histoire" est prisente au western comme les
guerres de Charlemagne sont présentes 2 "La Chanson de Roland", Trds vite, en cffet,
les aventuriers du Far-West se sont trouvés, pour ceux qui restaient & 1'Est, aurdo-
lés de la glrlru des héros. les intrépides cow—boys cendumteurs de troupeaux, maniant
le colt et le lasso avec une audace et une aisance sans parcilles, sont devenus les
fréres des Chevaliers du Moyen Age, sans peut ot sas reproche, ou presg ue. Ils
avaient & affronter des obstacles que 1l'immensité des décors rendait gigantesques.
Leurs victoires ont fait d'eux des surhommes, Comme 1'épopée traditionnelle, le

stern est "1l'histoire écoutée aux portes de la légende". Et 1l'aventure quotidienne
de ces hommes a pris ls visage de 1'exceptionnel. Clest de cette mythologie contempo:
raine quocle cinéma est devenu le moderne troubadour,

11 faut, devgnt le western, comme devant toute &popée, retrouver au fond de nous'un
regard d enfant, cet enfant que nous &tions quand nous frémissions aux dangers ren—
cmntrﬁs par le Petit Poucet ou Robin des Bois (ou mBme @intin !) et qui nous fait
croire aux aventures de Thierry-la-Fronde. '

Les h'rcs du western partent, eux aussi, pour un leng voyage aventureux. Comme Wyatt
Earp et ses fréres, ils sont en route vers 1'0Ouest, vers ailleurs; d'ol peut—-8tre ils
ne reviendront jogmais. Chemin faisant, le Destin semble peser sur eux, annoncé par
les traguenards qu'il s@me sur leur route : 1'hostilité, les coups, la mort... Mais
le héros du western est bAti .pour la lutte : clest 1a qu'il se révile tout entier, et
lthistoire s'ach2ve toujours au bout de la victoize... en attendant d'autres iuttes
qui le verront a nouveau en danger pour &tre 2 nouveau victorieux.

lLa violence ‘est nCcCssairc au western, autant gue les teourncis et les sanglantes
aventures 1'étaient aux Chevaliers de 1a Table Ronde, Pas plus que Roland, on n!ima-
gihe un cow-boy assagi raccntant ses souvenirs a ses Dctlts enfants, les pieds dans
ses pantouffles au coin d'un bon feu de cheminée! (Il n'y a pas d! Lnfﬁnts dans le
wesstern !) Et clest ainsi gue 1'épopfe peut se muer en tragédie : quand la violence
atteint un certain dégré dans 1'absolu, par l'intensité, la totalité, elle peut pren-
dre le visage du destin, d'un destin rageur et cruel qui va Gclater de rire dans le
poudroiement d'une fusillade ou llexplosicn dlunc poursuite infernale.

AVEC JOHN FORD

Cependant nous aurons rarement dans un sestern 1!'impression d!étouffement gue peut
donner la tragédiec. Ou cu moins 11étouffement sera vite résorbé dans un grand coup
d'air pur. Le lieu tragique du western, quand il existe, comme cet 0.K. Corral of
slaccemplit la vengeance des fréces Earp, est toujours & ciel ouvert, et le matin
bhlanc qui assiste au r@glement de compte reprend vite sa longue respiraticn paisible,
Clest qu'il y @ twujours les horizons immenses, les grands mouvements de lumidre
qui nous lalqsent entendrs, au fond, 1'accompagnement léger des violes des trouba-
dours. Avec John Ford le western sait gazder cette allure attendrie des chansons du
Vieil Ouest (0ld West Songs).

Pourquoi n'avoir pas conservé & La Poursuite Infernale son titre original qui est
celui dfune chanson d'amour : MY DARLING CLEMENTINE, et 1'avoir affublé dtun nom
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