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" Et lorsque 1'Agneau ouvrit le septi2me sceau, il se fit un silence dans le ciel,
dl'environ une demi-heure... "

JEAN -~ Apocalypse 8,1

% I1 m'a paru nécéssaire et fructueux de représenter mes souvenirs d'enfance, et ce
fut comme si j= me sentais contraint d'exprimer le dilemme actuel... Dans mon film,
le Chevalier revient d'une croisads, comme de nos jours un soldat revient de la
guerre. Au Moyen Age, les hommes vivaient dans la terreur de la peste. Aujourd!hud,
ils vivent dans la terreur de la bombe atomique. LE SEPTIEME SCEAU est une allégorie
dont le thdme est fort simple : lthomme, sa recheérche éternelle de Dieu, avec la
mort comme seule certitude.” ; :

Ingmar BERGMAN

M Cela fait soufSrir de croire, — c'est comme un amour dans les tén2bres et qui ne
répond jamais,"

le Chevalier




LE REALISATEUR INGMAR BERGMAN

Ingmar Bergman est né en 1918, I1 est le fils d'un pasteur protestant, Bien qu'il
ne réalise son-premier film qutad 27 ans, sa vocation de cinéaste - et toute 1l'osu-
vre qulelle va lui permettre de créer -~ trouve son origine au coeur méme de son en-
fance, Clest lui-mEme gqul avouera :

! Faire des films, c'est aussi reple-ger par ses plus pro’ondes racines jusque dans
le monde de 1'enfance.’ -

Et comment ne pas reccnnaitre le Bergman désamais cdillbre sur les écrans du monde
entier, dans res phrases qui parlent de ce monde de son enfance @

" Celui qui, comme moi, est né dans une famille de pasteur; apprend trds t8t 2 re-
garder dans les coulisses de la vie et de la mort. Pere a un enterrement, un maria-
ge, un baptéme, une méditation, 11 écrit un sermon, On fait tres t6t connaissance
avec le diable et, a la meniére des enfants, on a besoin de lu‘ -Jonner une foxrme
concréte., Or, ciest ici gqu’entre en jeu la lanterne magique, petite boite en tdle
avec une lampe 3 pétrole (je sens encore l'odeur de téle chauffée) et des projec-
tions en couleurs.! ' . ‘ =

Pourtant, c'est d'abozrd le thé8tre qui attire notre auteur, I1 y entre par la mise
en scéne, en animant, pendant ses années d'Université, une troupe d'amateurs étu-
diants. Sa vocation s!affirme avec ses réussites, AprSs un stage dl'assistant, il de-
vient, trés vite, metteur en scéne et commence une carrisre trds brillante avec le
répertoire classique de la production dramatique de son pays, mais aussi avec des
auteurs francais comme Jean Anouilh ou Albert Camus dont il crée, au Thé&tre Muni-
cipal de GSteborg en 1947, le CALIGULA.

Paralllement & ce travail de mise en scine et de direction de comédiens, Bergman,
dés 1'8ge de 17 ans, sfest mis 3 écire des romans et des pigces de théatre dont
certaines lui serviront de scénarios pour des films comme JEUX D'ETE (Sommarlek)

ou- LE SEPTIEME SEEAL) ,

Cl'lest en 1944 gue cet homm de théftre rencontre le cinéma en faisant adopter un
scénario qu'il a écrit : TOURMENTS (Hets) réalisé par le grand cindaste Alf Sjd-
berg {(le réalisateur cdu CHEMIN DU LIFI et de MADEMOISELLE JULIE) qu est, lui aus-

a1, metteur en scéne de théfitze en mEme temps que cinéaste,

L'anné= suivante (1945), dlapx®s une pid Sce de Leck Fisher, il réalige lu1~meme son
premigr film, CRISE (Kris), une oeuvre qui exprime d&ja, en méme temps que le con~
texte social de son pays (tout de suite @ rds la guerre la Sudde connaissait un
climat de ndévrose collective, surtout chez les adolescents qui subissaient une vé-
ritable épidémie de suicides). les HEOp Tes angoisses de bergman devant la v1e,
1'amour, la mort. Cette attitude pessimiste et révoltée allait Utre exprimée & nou~
veau, diés 1946, avec IL PLEUT SUR NOTRE AMOUR (Det Regnar Pa Var Karlek) dtaprés
une picce de Dskar Bracthen, qui "donne, en effet, dit Jacques Siclier, comme fond
de décor & une histoire d'amour, une Sudde pauvre et sale, comme dévastée par un
feu d'enfexr et peu confcrme & sa réputation de pays socialement trés évolué". Ce
film baignait, comme le précédent, dans une atmosphire proche du "réalisme poéti-
que'de 1l'école francaise d'avant la guerre représentée par les films de "Carné ou

.t . ; : i . S e e



et Duvivier que Bergman admirait beaucoup & 20 ans”. (J. Sicliey)

Dds lors Bergman cinéaste est né. Au fil des années a venir, tandis qu'il poursuit
a7 carridre de metteur en scdne de théftre et qulil écrit des scénarios pour diau-
tres réalisateurs (LA FEMME SANS VISAGE en 1947 et EVA en 1948 pour Gustav Molander,
LE DERNIER COUPLE QUI COURT pour Alf Sjdberg en 1956), Bergman va peu & peu purifier
les influences qu'il a regues (outre celle de 1'école francaise, il faut signaler
celle de Victor Sjdstrom (1f'auteur célébre de LA CHARRETTE FANTOME en 1920, qui fut
son interprdte, remarquable, dans le personnage du vieux docteur Borg des FRAISES
SAUVAGES) et imposer unc oeuvre qui restera comme llune des plus originales - par
son homogénéité et sa singulardiié - et des plus importantes - par le nombre de films
réalisés — de toute l'histoire du cinéma.

Pour situer déja le climat de cette oeuvre aux mille facettms, écoutons Bergman lui~
méme ¢

" Je ne puis m'empécher de croire que je manie un instrument si raffind qu'il nous
serait possihle ayec lui d'éclairer 1!&me humaine d'une lumilre infiniment plus
vive, de la dévoiler encore plus brutalement et d'annexer a notre connaissance de
nouveaux domaines du réel.”

Aprds L'ETERNEL MIRAGE (Skepp Till Indialand) en 1947 ol s'exprime la hantise de la
solitude et du temps qui passe, emportant pgle-m€le le chagrin et l'amour, et MUS Im
QUE DANS LES TENEBRES (Musik i Morker},. VILLE PORTUAIRE (Harnstad) én 1948 achéve
1a pemidre étape de la carrigre de notre cinéaste, celle olt i1 a cherché son langage
propre & traduire ses obsessions, Jusqu'ici ses films n'ont pas, et de loin, trouvé
1'enthousiasme du public. L'ETRENEL MIRAGE a regu a Cannes en 1947 un accueil plu-
+8t froid, et VILLE PORTUAIRE a profondément irrité le public suédois,

Clest avec LA PRISBN (Fangelse) en 1948 gu'apparait alors la premigre oeuvre véri-
tablement bergmanienne. Clest le film d'un film irréalisable. Un vieux professeur
vient trouver un de ses anciens &léves devenu cinéaste pour lui proposer un sujet

de film : ce sera un film sur llenfer. £t le professeur mime les premidres répliques
du r8le de Satan : "Ayant pris ce jour tous les pouvoirs, j!ordonne ceci : que tout
reste inchangé". Un jeune journaliste pense que son reportage sur les bas-fonds de
Stakholm pourra servir de treme dramatique 3 ce scénario. Et clest effectivement cela
que Bergman nous montre. Pourtant, a la fin du film (de Bergman) le cinéaste avoue

4 son professeur : "On ne peu’ pas tourner votre scénario; il se terminerait par une
question & laguelle il n'y aurait pas de réponse. Il y en aurait une si on croyait en
Dieu. Comme on n'y croit plus, il n'y a pas de xéponse'.

"la vie nlest qu'un chef d'oeuvre ricanant" avait déclaré le professeur.

En 1949, avec LA SOIF (Torst) et VERS LA FELICITE (Till Gladje), Bergman parle de
1tamour et du couple qui demeure un de ses grands thémes. "L'important est de ne

pas 8tre seul" a~t-il dit lui-m@me. Et & la fin de ce dernier film un personnage
affirme ¢ "Il faut q ue vous chantiez la joie; non la joie ordinaire; mais la féli-~
cité qui se trouve de 1'autre c8té de la doulsur". Vision pessimiste d'un amour qui
d4chire et qui tue, aspiration & un dépassement de la mort qui rode : ces deux films
cBte & cfte (et qui consacrent cnfin la ¢&lébrité de leur auteur) disent bien ce
qulest, au fond de lui-mgme, Ingmar Bergman.

Toutes ces angoisses et ces déchirements se retrouvent alors dans JEUX DYETE (Som-
-marlek - 1950)2 L'ATTENTE DES FEMMES (Kvinnors Vantan) et L'ETE AVEC MONIKA (Somma-
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ren Med Monika) en 1952, ot 1'insatisfaction de 1'amour vient rendre pesant le temps
qui passe et apporte, & chaque fge, son poids de désillusions et de blessures, Cette
longue démarche douloureuse aboutit & LA NUIT DES FORAINS (Gyclarnas Afton) em 15953

qui est une plongée au coeur du désespoir.

Avee les trois oeuvres suivantes, UNE LECON DtAMOUR (En lektion i Karlek) en 1954,
REVES DE FEMMES {Kvinno rom) et SOURIRES D!UNE NUIT DIETE (Sommarnattens'Leende) en
1955, Bergman -poursuit et ach@ve ses variations sur la vie du couple dans une atmos-
phére plus détendue mai: dont le sourire ne I iisse pas d'@tre encore inquiétant par
son asm ct désabusé. ‘ ‘

Désormais, l'ocuvre de Bexgman sera celle des grandes interrogations., Du SEPTIEME
SCEAU (1956) au SILENCE (1963) en passant par LES FRAISES SAUVAGES (1950), AU SEUIL
DE LA VIE (Nara Livet - 1958), LE VISAGE (Ansiktot - 1958), LA SOURCE (Jungfrukallen
1959), L!OEIL DU DIABLE (Djévulenu Oga - 1961) et A TRAVERS LE MIROIR (Sasam i en
Spegel -~ 1962) on voit bien que le temps des badineries amdres est passé. Et désor-
mais Bergman est seul avec son angoisse, dans la contemplation d'un monde ob la par-
tie de l'homme est perdue d'avance, un monde ol la Mort a toujours raison, avec le
vide qu'elle creuse au coeur de la destinée humaine. '

" Voyez~vous, ici, en Sudde, nous avons tout, dit Bergman. Ou, plutdt, nous vivons
dans 1' illusion que nous avons tout. Mais au milieu de cette vie pleine, nous avons
~un grand vide, 1'illusion perdue de Dieu, appelez cela comme vous voudrez, peu im~
porte, un besein de sécurité intellectuelle qui vienne compenser toutes les insuf-
fisances de la sécurité matérielle, sccialc, ,

Clest ce vide et tout ce que les hommes inventent pour remplir ce vide que je décris
dans mes films, et je crois que c'est une facon de faire des films engagés dans les
problémes contemporains et mSme dans le seul probléme fondamental : celui de donner
un sens spirituel ou humain & unc civilisation e bonheur matériel, En tous cas,
clest mon probléme personnel. Ne me demandez pas de parler d'autre chose, je ne sau-
rais pas,” :

" Personne n'entend ta plainte " dit liécuyer au Chevalier du SEPTIEME SCEAU !

Et c'est encore ce "silence &ternel de la divinité" dont parlait Vigny qui hante
. cotte fAme suédoise dont Bergman veut se faire le porte-parole :

" Notez bien, dit-il encore, que je crois en Dieu, nom pas en 1'Eglise, protestante
ou autre. Je crois en une idée supérieure qu'on appelle Dieu. Je le veux et il le
faut. Je crois que clest absolument nécéssaire. le matérianlisme intégral ne pourrait
conduire 1'humanité qu'a une impasse sans chaleur,” :

LE SCENARIO

Ltaction se situe vers le milieu du 14dme sitcle. Le Chavalier Antonius Blok et son
écuyer, partis pour les Croisades il y a dix-sept ans; sont de retour dans leur pays
ravagé par la peste.
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Le Chevalier s!interroge sans cesse sur le sens de la vie et de la mort, Derriére
son dos, ll'écuyer, revenu cde tout semble~t-il, ricmne non sans amertume. L'action
au lieu de les réconcilier avec llexistence, a jeté en eux un trouble profond.
Lfun et 1'autre sont comme les deux aspects d'une m@me désillusion.

La "grande peur" torture les haebitants qui, derri®re les moines haranguant la fou-
le ("Prenez garde, vous allez tous mourir i%), défilent en processicn. Des flagel~
lants se pnissent eux-mémes de leurs péchés. Mais, en méme temps, les tavernes
sont pleines de buveurs. Un défroqué piile les “Spul ires. Une jeune fille, accu-
sée de sorcellerie, est menée au biicher. :

De leur cBté, les bateleurs interpr®tent pour les paysans le "Jeu de 1'Amour”, et
dans la coulisse le baladin (qui joue sur scne le rfle dé la Mort) courtise la
femme du forgeron.

Mais voici que le Chevalier rencontre la Mort en personne. I1 la questionne, en
vain : la Mort nc sait rien, elic nia pas de secrets. Blok, qui vsut reculer 1'6-
chéance de sa mort, propose & la Camarcade une partie d'échecs. Elle accepte, Tant
qu'il n'aura pas perdu, le Chevalier restera en vie. Entre temps, Blok interroge
la "sorcidre" 2 qui les moines ont brisé les poignets, Il aimerait, grfce a elle,
rencantrer le Dicile et le questtionner & son tour. Mais clest impossible, Et quand
Blok se confesse a un meoine, clest encoze & la Mort gqutil se confie.

le Chevalier fait la connaissance des bateleurs ¢ Jof, Mia, st leur bébé, EuxX res-
pirent la joiec de vivre. lia offre & Blok du lait de ch@vre et des fraises sauva-
ges. Blok gofite & la sérénité. Mais la ibrt 1ll'attend pour continuer la partie en-
gagée.

Le' forgeron rejoint ga femme ot menace le baladin gqui simule un suicide a l'aide
d'un poignard & lame rentrante. Mais quand les autres se sont éloignés et que le
baladin monte sur un arbre pour &échapper aux '"fauves humains®", la Mort est 1a qui
scie le bois, car son heure ect venue. Un écureuil saute sur le tronc tout frais,
Une jeune fille, lisa, s'est jointe au groupe. Elle veut se porter au secours d'un
pestiféré qui agonise et lui donner 2 boire. Mais 1l'écuyer 1len cdossusde en la
persuadant que cela ne sert a rien.

Le Chevalier a perdu sa partie d'échecs. Il retrouve son chiteau : son épouse lly
attend. Dehors un terrible orage éclate. la Mort frappe & la porte, La servante va
ouvrir et stécrie : "Tout est consommé", La Mort emméne le Chevalier et ses compa-
gnons dans: la danse macabre.

Seul, Jof, le baladin au coeur dfenfant, mystérieusement averti du danger, s!éloi-
gne avec les siens préservés dans une lumidre dtaurore, pour recommencer la vie.

. LE SEPTIEME SCEAU TEL QUE BERGMAN L'A VOULU

" J'ai eu 1'idée de tourner LE SEPTIEME SCEAU en contempiant les motifs traités
dans les peintures d'églises médidvales : les jongleurs errants, la peste, les
flagellants, la Mort qui joue aux dchecs, les blichers de sorci2res et les Croisa-
des, Ce film ne prétend pas donner une image x»éaliste de la vie en Sudde au Moyen
Age. Cl'est un essai ®e poésie moderne, traduisant les expériences de la vie d'un



homme moderne, mais formé dtune fagon trds libre avec des matidres médiévales.
Dans mon film, le Chevalier revient d'une Croisade, comme, de nos jours, un sol-
dat revient de la guerre.

At Moyen Age, les hommes vivaient dans la terreur de la peste. Aujourdthui, ils
vivent dans la terreur de la bombe atomigue. LE SEPTIEME SEFAU est une allégorie
dont le théme est fort simple : 1thomme, sa recherche éternelle de Dieu, avec la
Mort commz seule certitude,

Enfant, il m'arrivait parfois de suivre mon pére dans ses déplacements od il de-
vait prBcher dans les petites ¢glises rurales de la banlieue de Stokholm. Clétaient
pour mol des voyqges pleins cde f8te, entrepris a bicyclette 3 travers des paysages
printanniers. Mon pire miapprenait le nom des fleurs, des ambres et des oiseaux,
Nous passions la journae en campagnie l'un de llautre, sansintervention importu-
ne de la vie trépicdante. .

Pour un petit gargon comme moi, le préche 6tait unc affaire pour grandds personnes,
Pendant que, de la chaire, P&rc parlait et que 1llassemblée des fiddles priait, chan~
tait ou écoutait, je concentrais mon attention sur le monde secret de 1'¢glise,

fait de voltes basses, de murs épais, de parfum d'éternité, de lumidre solaire
colorée qui tremblait, sur 1'étrange végatation des peintures moyennfgeuses et

des figures sculptées sur le plafond et sur les murs.

11 y avait 13 tout ce que la fantaisie pouvait désirer : anges, saints, dragons,
prophdtes, démons, enfantsy, Il vy avait des animiux extrimement effrayants : les
serpents du paradis, 1'8ne de Balaam, la baleine de Jonas, 1l'aigle de 1'Apocalypse.

Tout cela se trouvait entourd d'un paysage céleste, terrestre et sous-marin, d!unc
beauté ¢trangére et pourtant biocn connue.

Dans un bois, la Mort jouait aux échecs avec le Chevalier. Une créature dénucdlée,
aux yeux Ccarquillés, se cramponnait & un azbre pendant qulen bas la Mort se met—

tait a scier llarbre de Lout son coeur.

Par-dessus les collines aux mntes douces, la Mort menait la danse fingle vers le
pays des téntbres.

Mais sur l'autre volte, la Sainte Vierge marchait dans un jardin de rases, en te-
nant par la main 1'Enfant ct ses doigts &taient ceux dlunc paysannc et son visage
Ctait grave et autour de sa t8%e virevoltaient les ailes des oisecaux.

Les peintrss du Moyen-Age avaient rendu tout cela avec une grande sensibilité, une
grande habiletd artistique et une grande joie. Cela me frappa l'esprit d'une manio-
re imnédiate et attractive, et ce monde me devint aussi réel que le monde de tous
les jours, avec Pdre, Mirc et mes frires et soesurs.

Par contre, je me débattais contre le drame sombre que je pressentais et qui se
Jjouait sur le tableau de la Cricifixion placé dans lc chosur. Mon esprit demeurait
interdit devant cette cruauté extrdme et cette extrdme souffrance. Ce n'est que
bien plus tard que la croyance et le doute se firen. nes compagnens fidéles,

Mon but a &té de peindre comme le peintre du Moyen-Age, avec le m@me engagement ob-
jectif, la méme sensibilité ot la méme joie. Mes personnages rient, pleurent, hur—
lent, ont peur, parlent, répondent, jouent, souffrent, questionnent. Leur terreur
est la Peste, le Jour Supr8me, 1'Etcile dont le nom est Absinthe,

Notre effrod est d'un autre genre, mais les mots demeurent les mémes. Notre ques-
tion subsiste."




LE SEPTIEME SCEAU ET SA SIGNIFICATION RELIGIEUSE

"lg Livre que, dans la vision de Saint Jean, Dicu tient dans sa main droite, se pré-
sente comme un rouleau de papyrus et non comme un codex relié, Cette disposition ex-
plique seule, en effet, que Jean puisse voir qutil dcrit &galement sur le verso,..
Le papyrus, une fois roulé, on disposait les sceaux sur une méme ligne le long du
hord extérieus de la feuille qui était ainsi collée au rouleau... Ctest pourquol on
ne peut commencer la lecture de ces textes avant d'avoir rompu les sept sceauX.

Le septidme sceau est donc le dernier, celui dont le brisure commande la réyélation
suprdme des secrots contenus dans le Livre de Dizu...lLes scines correspondant & cha-
que ouverture d'un sceau ne constituent donc nullement une révélation partielle du
contenu du Livre mais plutft le symbole de ces questions fondamentales qui marquent
1a condition humaine et qui font que 1'homme s!interroge sur le sens de sa prisence
au monde. Ce sont 13 les mystéricux cavaliers du Pouvoir, de la Violence,de la Faim
et de la Mort, qui Bscortent l'homme de tous los temps et qui font stinterroger, au
cinquilme sceau, tous les innocents injustement frappés t jusques A quand Seigheur
le Mal sera-t-il implacablement triomphant ? Y a~t-il vraiment unespoir de Jugement 7
un Jour de Justice ofl, dans le désarroi des puissances cosmiques mailtresses des des-
tins (sixidme sceau), descendra enfin sur les"foules immenses et innombrables venant
de toutc nation, de toute tribu, de tout peuple et de toute langue" la souveraine mi-
séricorde d'un Dieu qui "sera leur pasteur, les conduira vers les soyrces dfeau vive
... et essuiera toute larme de leurs yeux" (Apoc. 7,17) 7

Clest 13 ln question irrdcusable posGe par les fléaux de la Guerrey de la Famine et
de la Peste, qui se résument tous dans le fl6au suprme de la Mprt, clest la guestion
4 laquelle doit népondre ce Livre déposé dans la main cuverte de Dieu, lorsque le
scptilme sceau sera brisé. Seul, encore une fois, 1!'Agneau, le Serviteur maitre de la
Mort parce qu'il 1'a subie et en a trdomphé, peut le Talre, .. :

v .. ET LORSQUE L!AGNEAU OUVRIT LE SEPTIEME SCEAU, nous dit le texte, IL SE FIT N
SILENCE DANS LE CIEL, ENVIRON UNE DEMI-HEURE..."

Cec silence impressionnant magnifiquement Svoqué dans le film,.. par l'aigle johanni-
que immobile dans les nuages, marque l'attente susrBme de la Révdélation, pendant que
lc Livre des Secrets, maintenant deseelld, se diroule lentement.

Tout lc film de Bergman, pourrait-on dire, se situe dans cette demi-~heurc, Elle est
le temps du sursis que le Chevalier rejeté sur la gréve demande a la mort. Pendant
que les flfaux continuent de sévir ici-bas, il lui faut essayer ! interroger ce
"gilence dans le ciel", cc sccret qui, semhle-t-il, s'offre au-deld du cemier sceau
hrisé.

Mhis pour Bergman, cette interrogation restera sans réponse. le Livre des Secrets
slest peut-Btre 6roulé, mais nul ne sait s'il a un contenu, en tous cas nul nta pu
1linters~2"+r. Bergman meste au scuil de 1'Apocalypse, au scuil de l1a Révélation".

dlapres Amédéc AYFRE




LYUNIVERS DE BERGMAN

"Tous les films de Bergman sont religieux, mais emoreints dlun déterminisme protes-
tant forcené... Menés par des forces maléfiques et obscures les personnages de Berg—
man sombrent tous dans une forme ou une autre de désespoir. Bergman dépeint un enfer

qui existe, il ne tend pas vers la recherche dfun monde possible',
Paule SENGISSEN

"Bergman cuvre des yeux lucides, voit le mal et le bien et constate qu'len fait il
n'v a ni bien pni mal, mais la vie tout court uec chaecun EU cU prou orte sa port
- ’ s ¢ icun, p 7
de reosponsabilité comme d!'innocence, é€tant sauvés ceuxs qui sauront jouir de la pofésie
H q J
présentc malgré tout en cette misérable existence'.

Paul LEUTRAT
"Un cocur torturd qui cherche 1l'amour & travers 1'illusion”.

Jean d'YVOIRE

"Il se dégage cdu déroulement bergmanien du temps une immense tristesse, comme une sa-
veur de mort. Le temps, clest finalement ce qui, ch passant, tue le bonheur, le temps
dégrade tout ce qu'il atteint. La pureté, 1l!'¢lan, l'enthousiasme, la sincérité, rien
de tcut cela ne peut subsister, le ver est dans le fruit, le fruit finira par pourcir,
e temps va irrémédiablement vers la mort, Elle est déjd instaellée et & 1ll'oecuvre, mé-
mo 1& ol on y pense le moins...

Seule la jeunesse est sincire, seule elle croit & ce gulelle dit et & ce qutelle
fait, seule elle g'engage totalement, secule elle est pure au sens olt 1'entend Berg-
man et ol on l'entend aujourdthui. La vieillesse au contraire, et plus encore 1'&ge
mur, est celui des compromissions, des alibis, des mensonges, de la médiocrité,..

La vieillesse est un mal dahs la mesure ol elle détruit toutes les valeurs de l'en-
fance, mais la mort est le mal suprBme puisqulelle en est llaboutissement et gulelle
aétruit tout. Elle s'oppose & la vie, et cela suffit & la condamner., L'entithose de
la Vie et de la Mort, bien des fois soulignée dans I'oeuvre de Bergman, recoupe cel-
le du Bien et du Mal...

On constate... dans cet univers une indubitable valorisation du r8ve et une dévalo-~
risation du réel. L'univers bergmanien est fmmdement un univers irréaliste, et cela
expliguerait que sa structure soit tellement antithétique. En effet, la réalité, elle,
est beaucoup moins tranchée; celle est le lieu de l'ambiglité, non de 1'opposition,
de llamalgame et non de ltantithdse...

En résumé et pour conclure, on grouve bien chez Bergman 1'horreur du mal et la nos—
talgie cu bien, la présence du diable et l'absence regretteble et regrettée de Dieu.
On n'y trouve pas ce qui fait pourtant le fond du zdel quotidien, en dehors de toute
littérature, la présence discrdte d'un bien, limité peut-&tre, humhle, pauvre, mais
qui pourtant, & travers les efforts conjugués de Dieu et des hommes, essaye avec une
persévérance ohstince, de chasser toujours un peu plus le mal de ce monde..."”
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